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La proyeccion de las artes escénicas mexicanas al exterior.
El caso de la Feria Iberoamericana de Sevilla
v las Misiones Culturales

Claudia Carbajal Segura
(Universidad Nacional Autébnoma de México, México)!

Resumen: Los afios posteriores a la Revolucién mexicana significaron una etapa de
consolidacién nacional en la que las artes escénicas formaron un papel fundamental
en la formacion de imaginarios colectivos. Fueron numerosos los festivales civicos v las
fiestas masivas que incluyeron figuras arquetipicas, musica, vestuarios y colores encarga-
dos de fomentar un nuevo nacionalismo mexicano en una poblacién mayoritariamente
analfabeta, disgregada en los campos de un inmenso territorio v en una profunda igno-
rancia de la “modernidad”. La Feria Iberoamericana de Sevilla significo la oportunidad
de proyectar el discurso nacionalista a nivel internacional por medio de la exhibicién de
arquetipos mexicanos. El presente articulo tiene el objetivo de analizar el perfil discursivo
presentado por México en 1929, asi como el posible interés que desperté en Espaiia
el programa mexicano de gobierno Misiones Culturales, encargado de fomentar la mo-
dernidad en comunidades rurales y al mismo tiempo de recolectar informacién sobre las
costumbres y folclor en todo el pais.

Palabras clave: Nacionalismo, Modernidad, Feria Iberoamericana de Sevilla, México,
Artes escénicas.

Abstract: The years after the Mexican Revolution signified a stage of national consol-
idation in which the performing arts played a fundamental role in the formation of col-
lective imaginations. There were numerous civic festivals and mass parties that included
archetypal figures, music, costumes and colors, in charge of promoting a new Mexican
nationalism in a majority illiterate population, dispersed in the fields of an immense
territory and in a deep ignorance of “modernity”. The Ibero-American Fair in Seville
represented the opportunity to project the nationalist discourse at an international level
through the exhibition of Mexican archetypes. The present article aims to analyze the
discursive profile presented by Mexico in 1929, as well as the possible interest that the

1. Es licenciada y maestra en Historia. Obtuvo el doctorado en Historia del Arte por la UNAM.
Tiene una especialidad en Politicas Culturales y Gestién Cultural por la Organizacion de Estados Iberoame-
ricanos. Entre sus areas de interés se encuentran la teoria de las artes escénicas, el andlisis estético-politico
de espectaculos teatrales y dancisticos. Posee diversos articulos sobre dichos temas, ha participado en
numerosos congresos y proyectos de investigacion artistica. Actualmente es miembro del proyecto de
investigacion “Tras los pasos de la Silfide. Una historia de la danza en Espafia, 1836-1936" del Semina-
rio Complutense de Historia y Teoria de la Danza y es profesora de Céatedra del Instituto Tecnologico de
Estudios Superiores Monterrey.
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Mexican government program Misiones Culturales aroused in Spain, in charge of pro-
moting modernity in rural communities and at the same time collecting information on
customs and folklore throughout the country

Keywords: Nationalism, Modernity, Ibero-American Fair of Seville, Mexico, Perform-
ing arts.
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Los afios posteriores a la Revolucion mexicana significaron una etapa de con-
solidacién nacional en la que las artes escénicas formaron un papel fundamental en la
formacion de imaginarios colectivos. Fueron numerosos los festivales civicos v las fiestas
masivas que incluyeron figuras arquetipicas, musica, vestuarios y colores encargados de
fomentar un nuevo nacionalismo mexicano en una poblacion mayoritariamente analfa-
beta, disgregada en los campos de un inmenso territorio y en una profunda ignorancia
de la “modernidad”. El cultivo del cuerpo y el combate a las malas costumbres siguieron
siendo dos de los principales objetivos dentro del Estado, porque la actividad fisica reno-
vaba las esperanzas y las enfocaba hacia proyectos positivos a nivel colectivo.

En medio de este panorama tan incierto para la politica, la economia y sobre
todo en esta dura tension con la religion (debido al descontento del presidente Plutarco
Elias Calles por la libertad de culto), los espectaculos masivos se iban consolidando en
sus formas y en el discurso que manejaban, puesto que ya habian consolidado un modus
operandi para realizarse cada afio en el Estadio nacional de la capital mexicana.? Los
actos ahi presentados respondian a las inquietudes de los creadores escénicos, aunque es
innegable que tenian cierto corte oficialista que promovia la unidad nacional y el amor a
la patria. Por eso mismo resulta interesante preguntarse como se proyectaba México al
exterior a través de las artes escénicas generadas por el Estado.

Aunque esta pregunta resulta demasiado ambigua y en sus posibles respuestas
pueden confluir diversos matices, el andlisis de la participacion de México en la Exposi-
cion Iberoamericana de Sevilla arroja algunas pistas sobre los idearios de identidad que se
buscaba proyectar hacia el exterior. México habia participado antes en algunas muestras
y pabellones internacionales, pero esta invitacién fue el pretexto perfecto para mostrarse
con todas sus galas y explotar la teméatica revolucionaria en un evento internacional, pues

era uno de los pocos paises en el mundo que habia sufrido un proceso revolucionario,

2. El Estadio Nacional se inauguré en 1924 en la Ciudad de México por iniciativa de José Vascon-
celos. El recinto fue la sede méas importante de los Festivales civicos de la Secretaria de Educacién Publica
en la posrevolucion mexicana. Ahi tomaron protesta los presidentes Plutarco Elias Calles, Emilio Portés
Gil, Pascual Ortiz Rubio y Lazaro Cardenas del Rio ante 50,000 espectadores, sellando con estos actos
un pacto con el pueblo derivado del discurso del triunfo de la revolucidon mexicana. Poco a poco el Estadio
perdi6 importancia en la vida de la ciudad y fue demolido en 1949 (Carbajal, 2020).



@

232

por lo que la expectativa sobre él, obligaba a dar lo maximo en esta exposiciébn para

legitimar los cimientos de una nueva y moderna naciéon.?

En el periodo posrevolucionario México particip6 en tres Exposiciones Internacio-
nales: la primera en 1922, en Rio de Janeiro; la segunda en 1929, en Sevilla y la tercera
en 1937, en Paris. Para la de Rio de Janeiro José Vasconcelos habia sido el encargado
directo de coordinar toda la muestra, de modo que el pabellon estuvo inspirado princi-
palmente en una arquitectura neocolonial y en sus ideas de la “raza coésmica”; en este
pabelldbn hubo artesanias y pinturas nacionalistas. El gran tributo al indigena fue la réplica
de la escultura a Cuauhtémoc que se regal6 al gobierno brasilefio tras el término de este
evento (Tenorio, 1998 267-293).

Por otro lado, la Exposition Internationale des Arts et des Techniques dans la
vie moderne, celebrada en Paris en 1937, estuvo inspirada en la modernidad, por
lo que la participacién se centr6é en mostrar el México cosmopolita. El pabellon de
cristal construido para esa ocasion estuvo lleno de controversias y problemas legales
con el ingeniero Manuel Chacén, encargado del proyecto, ya que el concepto de
vanguardia multifuncionalista que se empleé releg6 al nacionalismo promovido hasta
entonces, por lo que el resultado no dejé del todo conforme a las autoridades mexi-

canas.*

En lo referente a la exposicion de Sevilla, se traté de una participacion sumamen-
te cuidada y planeada por afios, por lo que el resultado fue perfecto, ya que contdé con
espectaculos disefiados exclusivamente para esas fechas y que estuvieron a cargo de uno
de los hombres maés influyentes en los espectaculos del Estadio nacional: Ignacio Fer-
nandez Esperén, alias “Tata Nacho”, quien para entonces tenia ya una larga experiencia
en el montaje y en la seleccidon de musica y danza dentro de los festivales civicos que se

promovieron tanto en el gobierno de Obregbn como en el de Calles (Carbajal, 2020
60-204).

Aunque la exposicion Iberoamericana de Sevilla se habia planteado desde 1909
(Tenorio, 1998 267-293) la situacion politica espafiola e internacional, la falta de pre-
supuesto de los anfitriones y de los paises invitados, asi como las inconsistencias legales
en la sesidon de terrenos para los pabellones en la ciudad sede, la habian retrasado una y
otra vez a lo largo de casi dos décadas. Finalmente se llev6 a cabo entre mayo de 1929

3. El proyecto de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla se plante6 desde 1909, pero pudo lle-
varse a cabo hasta mayo de 1929 por diversos procesos politicos y econémicos (Solano 1986).

4. si bien estas exposiciones suponen un vasto campo de estudio, he decidido dejar de lado la de
rio de janeiro y la de paris, pues en la primera no se llevaron a cabo danzas, bailes u otras artes escénicas
que amenizaran el evento; mientras que considero que la segunda no corresponde a mi anélisis debido a
los problemas técnicos y discursivos con diversos funcionarios descontentos con el pabelléon en paris, las
piezas y los espectéaculos ahi presentados, pues se argument6 que el ingeniero chacédn y los delegados
encargados del evento no siguieron las lineas oficiales de lo que se esperaba proyectar en la muestra y
actuaron a titulo personal (Tenorio, 1998 293-400).
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v junio de 1930° y tomd como principal objetivo hacer un intercambio cultural entre las
naciones iberoamericanas y exhibir la riqueza de cada una de ellas en la ciudad espariola,
(Museo Nacional de San Carlos, 30-39, 58-74, 130-153) por lo que cada uno de los
paises participantes tuvo la oportunidad de construir un pabellén en la ciudad andaluza
y presentar diferentes nimeros dancisticos, musicales y teatrales que engalanaran sus
espacios.®

La participacion de México en este evento planteaba la necesidad de establecer
una imagen de riqueza y esplendor, asi como de estabilidad y crecimiento para atraer
inversiones extranjeras y, sobre todo, para estrechar lazos empresariales a nivel interna-
cional, ya que esta feria también se hacia con fines comerciales e incluso diplomaticos.
México tenia que proyectarse como un pais en consolidacién que habia logrado salir de
los estragos de la guerra para refugiarse en su riqueza cultural e histérica como un pais
moderno,” por lo que alin pese a la crisis, a la inestabilidad politica y econémica, fue uno
de los primeros en confirmar su participacién en Sevilla y uno de los que hizo mayor

inversion en su Pabellon.8

El Pabellon de México, llamado Proyecto Itza, fue construido por el arquitecto Ma-
nuel Amabilis, al sur del Parque Maria Luisa, en un terreno de 5,445 metros cuadrados.’
La estética que se sigui6é respondié a una mezcla entre la cultura maya y la tolteca, en la
que Quetzalcoatl fue el protagonista de la decoracion. Su interior fue decorado con va-
rios motivos artesanales que resaltaron la cultura indigena y en su fachada podia leerse la
siguiente leyenda: “Madre Espafia, porque en mis campos encendiste el mar de tu cultura
vy en mi alma la lampara devocional de tu espiritu, ahora mis campos y mi corazén han

florecido” (Amabilis, 1929 7).

5. En ese mismo afio se llevd a cabo la Exposicion Universal en Barcelona en la cual se invité
a paises europeos principalmente. Este conjunto de exposiciones se llevd a cabo para elevar el estatus
de modernidad de Espafia a nivel internacional y para hacer un intercambio econémico vy cultural con
diversas culturas. Ambas exposiciones se visitaron en conjunto por muchisimos de los asistentes (Solano,
163-187).

6. En original la Exposicién se llamaria Hispanoamericana, pero se cambi6 el nombre a Iberoame-
ricana porque se incluy6 la participaciéon de Brasil y Portugal. Finalmente también se extendi6 invitacién a
Estados Unidos (Solano, 163-187).

7. El Alcalde de Sevilla resalto: “La comisién hace notar las trascendentales ventajas que represen-
tan para la ciudad estas nuevas edificaciones, no sélo en el aspecto monumental y decorativo, sino también
por el destino de estos palacios, serd un estimulo para el comercio con América”. Sesion Celebrada por la
Comisiéon Permanente de la Feria Iberoamericana, AMS, 6 de julio de 1925.

8. Se dijo que de haber hecho la feria en 1928, una de las ultimas fechas planeadas s6lo México,
Argentina y Estados Unidos habrian tenido su pabellén listo. Este dato demuestra el enorme entusiasmo
que México tenia por participar en el evento internacional (Solano, 163-187).

9. El Pabell6n mexicano tuvo un costo de 300,000 pesos (1200 millones de pesetas) uno de los
maés caros segun las estadisticas generales de la Feria, s6lo superado por Brasil, Estados Unidos vy la propia
Espana. AMS., Pabellon de México, Caja 90.



Tenso Diagonal

Imagen 1. Pabellén de México. Amabilis Dominguez Manuel, El Pabellén de México
en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla, Talleres Gréficos de la Nacion, México,
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Imagen 2. Mapa de Pabellon de México.
Amabilis Dominguez Manuel, El Pabellén de
Véxico en la Exposicion Iberoamericana de Seuvilla,
Talleres Graficos de la Nacién, México, 1929.
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Los decorados fueron realizados por Leopoldo Tomasi Lépez y por el pintor Victor M.
Reyes.!® La atmosfera elegida para esta ocasion fue la fusion de las razas, por lo que
hubo numerosos vitrales coloridos alusivos a varias figuras embleméticas del folclor mexi-
cano, como las tehuanas, el maiz, el papagayo, la palmera, los mineros, los agricultores,
el escudo nacional vy la piedra del sol. (Amabilis, 1929) A pesar de que la participacion
en la Exposiciéon fue un tributo a Espana vy su influencia en México, también se desed
resaltar las caracteristicas que se habian consensuado como parte de la identidad nacio-
nal. Era importante que dichos rasgos se diferenciaran claramente de otras naciones con
devenires parecidos. Por ello cada disefio es una clara muestra de lo que oficialmente se
entendia como “mexicano”. En la imagen 3, por ejemplo, se muestra un fragmento de
los decorados interiores del pabelléon mexicano; la Tehuana (mujer de la region del Itsmo
de Tehuantepec) es la protagonista con su iconico tocado llamado resplandor.

Imagen 3. Decorados interiores del Pabellén de México.
Tehuana. Film Pabellon de México, Feria Iberoamericana
de Seuvilla (Archivo Municipal de Sevilla).

10. El gobierno mexicano abrio tres concursos para seleccionar al proyecto ganador, participaron
mas de 30 arquitectos. Uno de los requisitos indispensables en el concurso era que las obras fueran de
“estilo nacional”. Manuel Amabilis Dominguez fue el ganador del certamen con su proyecto inspirado en
la arquitectura maya. En sus palabras expres6: “El pabellon consta de sétanos, planta baja, planta alta y
cuatro miradores. En los sotanos estan instaladas las habitaciones del conserje y las bodegas. La planta
baja comprende un vestibulo, un hall o patio, cuatro salones de exposicién, dos oficinas para las distintas
comisiones, lavabos para sefioras y caballeros. La planta alta comprende cuatro salones de exposicion,
una galeria y dos terrazas. Una gran escalinata de tres rampas comunica las dos plantas” (Amabilis, 14).
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El comisionado general de la delegaciéon fue Enrique Gonzélez Martinez, ministro
de México en Esparfa. Ignacio Fernandez Esperén, “Tata Nacho”, fue elegido por el
Gobierno Federal para encabezar la Comision permanente en el Pabellon Mexicano que
participaria en la Exposicion. Esta determinacion se llevd a cabo por la experiencia que
el compositor tenia en los festivales civicos del Estadio nacional, en los que habia partici-
pado desde su inauguracion. Para tal labor, era necesario definir qué se iba a presentar a
nivel internacional y por qué se proyectaria de esa forma: “Tata Nacho” tenia muy claras
las expectativas al respecto.

Desde 1927 comenz6 a prepararse el contingente que partiria a Europa para
representar a México: Francisco Saenz fue el Subdelegado General y Luis G. Urbina el
Delegado de la sep. “Tata Nacho” v su esposa Maria Zepeda Avila fueron los encargados
del proyecto cultural que se present6 en el pabellon. El musico expreso:

Creo poder asegurar que pocas naciones de América haran nada mas original y
pintoresco que México y creo que iran como te dije los charros, un grupo de can-
taores y bailaores, todo de lo mas interesante... No creo que en ninguna repUblica
de América haya el entusiasmo que en México por la exposiciéon a pesar de que
casi no hayamos hecho propaganda.!!

Dentro del pabellén hubo una exhibicién de artesanias indigenas de diferentes
estados de la republica y la representacion de los siguientes nimeros musicales y dan-
cisticos: “Te lo dije”, “Cielito Lindo”, “Las chiapanecas”, “A mi negra”’, “Cancién del
pulque”, “Marcha de Zacatecas”, “La giiera”, “La ingrata”, “Ando Borracho de celos”,
“Canciéon Mixteca”, “La prietita”, “Jarabe Tapatio” vy “Aires Nacionales Mexicanos”.1?
Esta seleccion de piezas coincide con las melodias que se ofrecieron en el Estadio nacio-

nal durante sus primeros afios (Carbajal 2020).

Canciones populares que, en su mayoria, nos hablan de amor, de lugares comu-
nes, del apego a la tierra, de las caracteristicas de mujeres y hombres mexicanos, de
historias de la vida cotidiana en diferentes provincias y de la vida campesina. Resaltan en
el repertorio tres principales piezas: “Cielito Lindo” y “Cancién Mixteca” ambos himnos
de la mexicanidad por su popularidad y aceptacion dentro del nacionalismo y “Jarabe
Tapatio” un icono de identidad nacional (Pérez, 2007).

Los origenes del “Jarabe Tapatio” se remontan al “Jarabe gatuno” de la
época colonial, un baile popular del siglo XVII inspirado en las jotas esparfiolas que
servia a la poblacién novohispana para divertirse y convivir dentro de los espacios
publicos. A él le siguieron otras piezas como “Pan de manteca”, “El jarro”, “Pe-
trita”, “Los panaderos”, entre otros. Estas piezas fueron nombradas jarabes por
atribuirseles la caracteristica de “endulzar al alma y alegrar al espiritu”, eran parte

11. AMS., Pabellon de México, Caja 90.
12. AMS., Pabellon de México, Caja 90.
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fundamental de las diversiones publicas de la clase baja en la época colonial y es-
tuvieron relacionados con costumbres mal vistas y movimientos poco aceptables
dentro de las buenas costumbres. Con las reformas borbénicas muchas de estas
piezas fueron prohibidas por “incitar al pecado” y alterar el orden publico (Mendo-
za, 2001 475-486).

Para el siglo xix, los jarabes se habian vuelto tan populares que ya existian algu-
nos estilos regionales como el abajefio, los michoacanos o los tapatios. Se popularizd
el llamado “Jarabe tapatio”, un popurri de varios sones populares. Este tipo de danza
poco a poco se fue incluyendo en los imaginarios literarios y plasticos de la época hasta
ser considerado un simbolo de unidad y de identidad criolla y mestiza durante la guerra
independentista (Lavalle, 1988).

La figura de la “china” fue uno de los personajes principales de aquel baile, acom-
panada por el “chinaco”, el otro protagonista que encarnaba la figura masculina. Ambos
constituian los estereotipos de una clase popular que se divertia ostentando sus habili-
dades para este baile lleno de suertes con los pies y zapateados al compés de la musica
popular. Fueron numerosas las referencias que de ellos hicieron tanto literatos como
cronistas, tal es el caso de Guillermo Prieto, Niceto Zamacois, Manuel Payno, Ignacio
Manuel Altamirano y Madame Calderén de la Barca, etc. Estas figuras también se popu-
larizaron dentro de estampas, postales, folletines, pinturas, crénicas y estudios de folclor.
Ya en el Porfiriato, la imagen de la “china” se asoci6 con la del “charro”, figura mascu-
lina estereotipica por excelencia. La primera representaba el oriente del pais, mientras
que la segunda, al occidente, en sus expresiones femenina y masculina respectivamente

(Pérez, 2007).

El “Jarabe Tapatio” se habia representado en varias ocasiones en los festivales
de la sEp. Destaca la representacion de 300 parejas en los festejos del centenario de la
Independencia, llevado a cabo en Chapultepec, y la emblematica actuacion en 1919 de
Ana Pavlova, que en aquella época era la bailarina clasica de mayor renombre en todo
el mundo.!® Ya para 1924 la china poblana vy el charro eran la pareja de folclor nacional
por excelencia, el “Jarabe Tapatio”, también llamado “Jarabe Nacional” en las fuentes,
fue el nimero inaugural del Estadio nacional interpretado por 500 parejas. Posterior a
esta presentacion el “Jarabe tapatio” se incluyd en numerosas representaciones dentro

de los festivales civicos (Carbajal, 2020).

13. Pavlova tuvo una gran influencia para los posteriores festejos de la SEP en donde se incluyo
cierta esteética de bailes folcloricos combinada con la técnica de danza clésica de concierto. El ejemplo mas
directo de esto fue el ballet presentado por las hermanas Pereda en el Ballet del Centenario de la Inde-
pendencia de México con decorados de Best Maugard y arreglos del compositor Manuel Castro Padilla

(Dallal, 2018).
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Imagen 4: Jarabe, 1924. Fuente: Archivo General de la Nacién,
Archivos Fotogréficos, Ignacio Avilés, 283, Caja 16, 36971/154/1A-2485.

Por otro lado, si bien “Cielito Lindo” es mayoritariamente una cancién de amor,
remarca la importancia del paisaje mexicano al mencionar la Sierra Morena y, sobre
todo, la capacidad de la musica como fuente de esperanza en los momentos dificiles
esto puede notarse en los siguientes versos:!*

Ay ay ay ay, canta y no llores
Porque cantando se alegran, cielito lindo, los corazones.

La caracteristica de reir mientras se estad viviendo un momento dificil, de
encontrar el lado positivo a pesar de la tragedia o la afloranza, es un rasgo nacio-
nal que pudo exacerbarse en los afos posteriores a la Revoluciéon, precisamente
debido a las particularidades del momento histérico.® La actitud de estar en pie
a pesar de las dificultades, de burlarse de la tragedia o hasta de la muerte se
encuentra presente en algunas de las tradiciones mas significativas de la cultura
mexicana, y se proyect6 en la Feria Iberoamericana de Sevilla para ofrecer una
imagen de confianza que contribuyera a mostrar un México y mexicanos podero-

SOS.

14. “Los huapangos”, Mexican Folkways, 1930, no. 2, vol. VI, p. 72.
15. “La muerte y los funerales” en Mexican Folkways, 1930, no. 3, vol. VI, p. 132.



@

239

Por otro lado la “Cancién Mixteca” nos habla de una gran afioranza, pues lleva
implicito el sentimiento de enaltecer a la tierra natal no sélo por el hecho de extranar-
la, sino por considerar que nada en el mundo llenara ese gran vacio en el intérprete.
En este aspecto, al observar la puesta en escena se crea una curiosidad intrinseca en el
espectador-participante por conocer “la tierra del sol” y disfrutar de todas sus maravillo-
sas experiencias.

iQué lejos estoy del suelo donde he nacido!
Inmensa nostalgia invade mi pensamiento

Al verme tan solo y triste cual hoja al viento
Quisiera llorar, quisiera morir de sentimiento

iOh Tierra del Sol! Suspiro por verte

Ahora que lejos yo vivo sin luz, sin amor

Y al verme tan solo v triste cual hoja al viento
Quisiera llorar, quisiera morir de sentimiento

Esta ultima pieza es un jarabe mixteco, perteneciente al estado de Oaxaca, mien-
tras que Cielito Lindo se cataloga como un huapango ranchero. Ambas regiones fueron
altamente preponderantes musicalmente en los festivales oficiales de la posrevolucion y
proyectaron aspectos o rasgos que transportaban a una atmésfera de tristeza y esperan-
za a la vez.

El espectaculo presentado en el Pabellon mexicano de la Feria Iberoamericana:
Aires Nacionales Mexicanos, incluyé un mosaico de cuadros folcloricos con estam-
pas de los principales arquetipos proyectados a nivel nacional. Eran piezas folcléricas
compuestas por figuras bien diferenciadas que representaban a diversas regiones del
pais. Algunas de estas posiblemente se habian incluido gracias a las recopilaciones
de Misiones Culturales,!® el programa de la sEp dedicado a interactuar con ciertas
comunidades del territorio para intercambiar informacién con ellas y recolectar sus
saberes ancestrales, incluyendo sus danzas y musica. En una pelicula correspondiente
al Pabellobn mexicano presentado en la Feria Iberoamericana de Sevilla, se observan
ataviadas con trajes de las maés finas costuras a la china poblana, la Tehuana y la Ade-
lita revolucionaria, tres figuras femeninas altamente trascendentes en los imaginarios
colectivos. A las dos primeras se les ve juntas sonriendo vy recibiendo a los invitados
con todas sus galas.!’

16. Las Misiones Culturales en México se pusieron en marcha en 1923 con el propésito de me-
jorar las condiciones de la poblacion receptora v de conocer mejor las caracteristicas culturales de cada
regién del pais (Fell, 147-158).

17. Film Pabellén de México, Feria Iberoamericana de Sevilla (Archivo Municipal de Sevilla).
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Imagen 5. China poblana y Tehuana Film Pabellén de México,
Feria Iberoamericana de Sevilla (Archivo Municipal de Sevilla).

La China Poblana porta una falda bordada a mano con chaquira y lentejuela v,
aungue la grabacion esté realizada en blanco y negro, puedo aventurar que posiblemente
llevaba los colores patrios, pues en su estética este traje estaba directamente relacionado
con el nacionalismo. La muchacha porta el tipico peinado de trenzas y un rebozo a ma-
nera de ceriidor en la cintura. Sus accesorios parecen ser ollitas de barro pequerias, una
artesania mexicana utilizada con frecuencia en los pueblos del centro del pais.

Imagen 6: China Poblana en el Pabellon de México.
Film Pabellon de México, Feria Iberoamericana de Sevilla
(Archivo Municipal de Sevilla).
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La Tehuana usa el traje de gala completo, porque lleva el seminario o resplandor
(tocado) en la cabeza. Las vestiduras usadas en este evento fueron de color claro, dife-
rentes al color original que se usa en la regién de Tehuantepec, el cual es un terciopelo
negro o vino con flores bordadas en colores vibrantes. Quizas la elecciéon de este cambio
se debid a la necesidad de abaratar y simplificar los costes de produccién, o bien, para

innovar el disefio original.

Imagen 7: Tehuana en el Pabellén de México. Film Pabellon de México,
Feria Iberoamericana de Sevilla (Archivo Municipal de Sevilla).

La Adelita lleva una falda larga y una blusa blanca con un rebozo de bolita
acomodado a modo de carrillera, usa el cabello a la flapper, adornado con un
liston tricolor. Por desgracia no alcanza a apreciarse a ningiin otro miembro del
cuerpo de baile, pero las fuentes nos dicen que se trataba de un pequerio ballet
de diez a quince personas que cada fin de semana engalanaba a los visitantes con
sus pasos.!® Las hermanas Nellie y Gloria Campobello estuvieron invitadas a este
evento, pero por alguna razén que se desconoce jamas llegaron a Sevilla, ya que
se quedaron en La Habana con otra parte del contingente que se esperaba para
engrosar el nimero de bailarines que se presentaban en el Pabellon (Aulestia,

Snow, 2018 80).

18. AMS., Pabellon de México, Caja 90.
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Imagen 8: Adelita en el Pabellon de México. Film Pabellén de México,
Feria Iberoamericana de Sevilla (Archivo Municipal de Sevilla).

El Pabellbn mexicano tuvo un gran éxito. Se cuenta que Ignacio Fernandez Es-
perdn estrechoé relaciones con varias de las autoridades organizadoras del evento y que
debido a eso se la pasaba de fiesta en fiesta. El dia que el contingente mexicano partié
de regreso, Esperén se encontraba en una recepcion privada y no se percat6 del asunto,
cambiando el rumbo de su vida, decidi6 quedarse ocho afios mas en Europa. Eviden-
temente durante este tiempo no participd en los festivales civicos de la Secretaria de

Educacién Puablica y se dedico a especializarse como compositor en Francia (Rio Guerra,
1968).

En la pelicula del Pabellobn mexicano en Sevilla, puede notarse la presencia de
Alfonso X para inaugurar el Pabellon, asi como la de otras autoridades espariolas y
mexicanas que asistieron al evento. En aquel momento Espafa pasaba por una gran
efervescencia politica, pues era la tltima etapa de la dictadura de Manuel Primo de Rive-
ra que poco a poco estaba colapsando, al mismo tiempo que los ideales de la reptiblica
sumaban adeptos.!? El pais estaba en desarrollo, pero gran parte de su poblacién era
rural y seguia sin servicios béasicos. Era una etapa complicada de grandes transiciones
que ilusionadas esperaban que Espafia cambiara de paradigmas hacia la modernidad.

19. La dictadura de Manuel Primo de Rivera llegd a su fin gracias a su dimisién y falta de apoyo
en enero de 1930. Esparia poco a poco establecié una Republica con muchisimas pugnas internas y exter-
nas que dejaron una enorme inestabilidad politica y econémica. En los primeros afios de la década de los
treinta, se percibi6é de forma contundente el rechazo a la monarquia y un deseo de implementar politicas
progresistas que modernizaran el pais. Muchas de estas iniciativas fueron derogadas en posteriores go-
biernos conservadores. En esta efervescencia de busqueda y experimentacion se voltearon a ver modelos
internacionales que inspiraran ideas para impulsar el desarrollo nacional (Holguin, 2003).
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Paralelo a ello, las modas internacionales obligaban a revalorizar, redefinir y replantear

lo propio con un nacionalismo en construccion.

Imagen 9: Alfonso XIII (con sombrero de copa) saliendo del Pabellén mexicano.
Film Pabellébn de México, Feria Iberoamericana de Sevilla (Archivo Municipal de Sevilla).

Como puede observarse, México y Espafa transitaban por situaciones similares
en aquellos momentos: habian pasado por una reforma agraria, tenian desigualdad eco-
ndémica, analfabetismo, aislamiento geogréfico de ciertas poblaciones, infraestructura

escasa, diferencias étnicas, religiosidad popular, etcétera.?’

El intercambio con Espana fue muy fructifero, ya que las Misiones Culturales des-
pertaron el interés del pais ibérico por resultar una propuesta novedosa en lo politico,
en lo social y en lo cultural. Seria muy aventurado afirmar que fue durante la Feria Ibe-
roamericana cuando este programa se dio a conocer, pero en 1933 —ya en la Segunda
Republica— se envidé un emisario a México para que informara sobre el funcionamiento
de esta iniciativa que resultaria util en la peninsula ibérica. Julio Alvarez del Vayo y Fer-

nando Rios fueron los encargados de esta encomienda. En su informe se recalco:

Como es bien sabido la revolucién mexicana al entrar en su fase mas importante
del periodo constructivo, ha cargado el acento de su magnifica faena en estas dos
tareas: reforma agraria y educacion de las masas, el contraste entre el medio rural

20. En este texto que deriva de la tesis doctoral de la autora, se menciona que la reconstruccion
republicana tom6 dos modelos internacionales de influencia en sus politicas culturales: Rusia y México,
debido a que ambos paises habian sufrido guerras revolucionarias y su poblacién era mayoritariamente
analfabeta y rural. Estas condiciones se consideraron comunes con la situacién que vivia Espafa en aquel
momento. Aunque la autora menciona muchisimos datos importantes al respecto atin queda mucho por
decir sobre estos topicos y la comparacion entre el programa mexicano de Misiones Culturales v las pos-
teriores Misiones Pedagdgicas (Holguin, 2003).
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y urbano puede deducir ensefianzas para Esparfia hasta ahora en una empresa
semejante... los mexicanos ponian en el culto de la escuela recién creada una
pasion impresionante con sus misiones viajeras, permanentes y ambulantes.?!

En el informe que levantaron los emisarios esparoles se detallaron el objetivo y
el funcionamiento de las Misiones Culturales, donde se describia la educacidon mexicana
con las siguientes caracteristicas:

La educacion es nacionalista, procurando fomentar el conocimiento, apreciacion
y amor por todo lo mexicano.

Democriética, es decir procura igualdad de oportunidades para todos vy libertad
dentro del Estado.

Social, da una educacion individual en la funciéon del mejoramiento social, procu-
rando arraigar en la conciencia de los alumnos. Los principales conquistadores de
la revolucion.

Activa. El alumno debe ser el agente de su propia educacién guiada por el maestro.??

El anélisis de esta visidbn ajena a la latinoamericana resalta a la educacién como
una forma nueva de vivir. Ser educado significaba la adopcién de otras costumbres, enfo-
ques y percepciones, por lo cual los individuos eran constantemente bombardeados con
informacion al respecto. Las artes escénicas llenas de imagenes, sonidos y movimientos
eran elementos perfectos para transmitir este tipo de mensajes a personas analfabetas,
pues propiciaban el nacionalismo, educaban en la igualdad y en la toma de conciencia,
ademés de fomentar en el alumno el anhelo de ser un agente de su propia educacion.

El caso de Espaiia?® se cuece muy aparte, por lo que resulta demasiado arriesga-

do afirmar que su programa de Misiones Pedagodgicas®* —desarrollado afios después de

21. CDMH-AGGCE., Espariola, PS, Madrid, 1381, N° 39.

22. CDMH-AGGCE., PS, Madrid, 2116, N° 215, (14 folios)

23. La crisis de la monarquia aceler6 la busqueda de la modernidad en Espaiia y la renovacion de
su nacionalismo a través de diversos proyectos artisticos en la musica, en la danza y en las artes plasticas
en los que se busco definir, redisefiar o inventar “lo espariol” y proyectarlo a través de politicas culturales
y grupos artisticos vinculados institucionalmente con la Republica. Algunos de los proyectos mas significa-
tivos fueron la creacién de la Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos, la Fundacién de la Sociedad de
Artistitas Ibéricos, los intentos por conformar un Ballet Nacional, los decretos de proteccion al Patrimonio
Nacional, entre otros. La inestabilidad politica, la falta de presupuesto y sobre todo el estallido de la guerra
civil provocaron que la mayoria de estas iniciativas se vieran interrumpidas. El siguiente texto da luz de
las diversas iniciativas para las artes y la cultura que surgieron en la Segunda Republica: (Murga y Lopez,
2016). Para el caso concreto de la danza consultar: (Murga, 2017; Garcia Velasco, 2014).

24. Las Misiones Pedagbgicas en Espafia se crearon el 29 de mayo de 1931 y funcionaron hasta
1936. El proyecto fue propuesto por Manuel Bartolomé Cossio Director del Museo Pedagogico Nacional
y la Instituciéon Libre de Ensefianza. El principal objetivo de este programa era el mismo que en México:
modernizar a las poblaciones rurales a través de la ensefianza e instrucciones con miras patriéticas y cono-
cer mejor las tradiciones de los pueblos de provincia. En ese momento 75% de la poblacién espariola era
rural y méas del 35% era analfabeta. Participaron intelectuales como Maria Zambrano, Alejandro Casona,
Miguel Hernandez, Rafael Dieste, Ramon Gaya, Antonio Machado, Maria Moliner y Antonio Sanchez
Barbudo, entre otros. Aunque este tema se ha estudiado ampliamente dentro de la historiografia espafiola
aun falta una investigacién comparativa con el programa mexicano que arroje luz sobre las diferencias
y concordancias de estas iniciativas en ambos paises. También se habla de la influencia que las Misiones
Pedagodgicas espanolas tuvieron en otros paises como Uruguay, Argentina v Guatemala donde se imple-
mentaron politicas parecidas en la década de los cincuenta. En Esparfia hubo otras iniciativas parecidas
a las Misiones Pedagbgicas como la Barraca, teatro ambulante de Federico Garcia Lorca (Otero, 2006).
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este informe-— estuvo inspirado en las Misiones Culturales mexicanas, porque el devenir
historico y el contexto espariol es muy distinto al de México, aunque se puede hablar de
una influencia en ciertas ideas o directrices que se siguieron, lo cual forma parte de una
ideologia de modernidad y de nacionalismo a nivel internacional que tuvo sus particulari-
dades en cada pais y que, por supuesto, requiere de un estudio pormenorizado.

Consideraciones finales

El andlisis de la participacion de México en eventos internacionales o de este tipo
de informes pedidos por el gobierno espariol da cuenta del mensaje politico y cultural
que México proyectaba hacia el exterior. Las coreografias monumentales y los especta-
culos masivos fueron un testimonio palpable de aquellos aspectos culturales que México
quiso proyectar al exterior a nivel institucional. El reflejo mas claro de esto fue el cuadro
presentado en la Feria Iberoamericana de Sevilla en donde brillaron los arquetipos mas
populares, exitosos y trascendentes en la imagineria del momento: La China Poblana,
La Tehuana y La Adelita.

México se presentd con un discurso de pais moderno en el cual brillaban sus tradi-
ciones e historia. El mito de los logros de la Revolucién Mexicana fue explotado al maxi-
mo en las décadas de los veinte y treinta, logrando captar la atencién internacional en
las politicas educativas vanguardistas, como ejemplo de esto la posible influencia de las
Misiones culturales en las Misiones pedagogicas espariolas. Este punto puede significar
que se logré la proyeccion de una imagen de riqueza y esplendor, asi como de estabilidad

y crecimiento.
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